Nel mondo greco

1. Prima di Alcmane

Nei poemi omerici 'uomo guarda la notte con atteggiamento di sostanziale timore: oltre che 'nera’ o 'scura’
(M€Aaiva, keAauvn), la notte, percepita come divinita, e quindi 'immortale’ (dquocsfn), e detta 'rovinosa' ((’)?»01'1).
'Simile a notte' (VOKTL éoucd)g) e chi, dio o mortale, sta per scatenare la sua ira contro gli uomini. Pero la notte
e anche il momento del sonno, che, in quanto ritempra 'uomo affaticato e ne placa almeno momentaneamente
gli affanni, & visto positivamente come ristoratore. Nelle formule il sonno & detto dolce (kaKspég) o molle
(uoc?»oncég), e i mortali ne sono preda ("il sonno lo possedette” oppure "domati dal sonno"). Il verbo ‘dormire’
(eV8e1v) & spesso applicato agli elementi della natura (mare, venti) che, stanchi di sfogare la propria forza, si
acquietano e cessano di apportare sconvolgimento. Ma il sonno & anche quanto di piu simile vi sia alla morte,
notte ultima e definitiva: "una scura notte gli avvolse gli occhi" & formula ricorrente per indicare metaforicamente
il momento del decesso.

Nelle descrizioni la notte & spesso vista nei suoi aspetti positivi, come momento di sospensione, e, poiché la vita
dell’'uomo ¢ infelice, e il male prevale comunque sul poco bene che gli dei o la moira gli offrono, momento di
pausa tra il male di un oggi ormai trascorso e il male di un domani imperscrutabile. Pud capitare di dovere
prendere decisioni o di agire nella notte: ma la veglia notturna € un fatto innaturale, perché prolunga le angosce
e i tormenti dal giorno al periodo che dovrebbe essere dedicato al riposo: quando cio avviene, é ribadito il
carattere eccezionale della circostanza, e la contrapposizione tra la generalita dei mortali (o0 anche degli
immortali) che riposano e i pochi che vegliano € indicata espressamente, e vigorosamente sottolineata da una
particella avversativa. Cfr. p.es Il. X 1 ss.:

“AALOL HEV TTOPd VILOLY apLoThieg Tavayoidv
€000V TovVOY Lol HOAOKD SESUNUEVOL DTV

QAN 0VK ATPEISNY AYOUEULVOVE TOLEVOL ALV
Vmvog €xe YAVKEPOG TOALL PPECLY OPHALVOVTOL

Gli altri capi degli Achei presso le navi dormivano nella notte domati dal molle sonno: ma (&AAQ) il dolce sonno
non si impadroniva dell’Atride Agamennone pastore di popoli che molte cose agitava nell’animo.

oppure ll. Il 1 s.

“AMAOL HEV po. B0l Te Ko GivEPEG immOKOPVOTOL
€0dovV Taovvylol Al §'ovk €xe VIIBLIOG VTTVOG,

Gli altri déi dunque e i guerrieri che combattevano sui carri dormivano per tutta la notte, ma il sonno ristoratore
non prendeva Zeus ...

La prima descrizione compiuta della notte si trova nell’ottavo libro dell’lliade: la battaglia € cessata e ha portato
con sé il suo carico di sventura e di morte; i superstiti si preparano alla conclusione della giornata sedendo
intorno al fuoco per cibarsi e ritemprarsi:
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Per tutta la notte sul campo stettero, pieni d’orgoglio, e arsero fuochi a migliaia; come quando in cielo, intorno
alla luna splendente, brillano luminose le stelle quando nell’etere non spirano i venti; e allimprovviso tutte le
vette appaiono e i promontori estremi e le valli; si € aperto, in alto, il cielo infinito, tutti gli astri si vedono, e |l
pastore gioisce nell'animo; cosi, tra le navi e le acque dello Scamandro, brillavano i fuochi che i Troiani accesero
davanti a llio; a migliaia ardevano nella pianura e intorno a ciascuno cinquanta uomini stavano al bagliore della
fiamma ardente. Fermi accanto ai carri, i cavalli si cibavano di orzo bianco e di spelta e attendevano I'aurora dal
bellissimo trono. (Il. VIII, 553 ss., tr. M.G. Ciani).

La descrizione mostra quale grado di consapevolezza tecnica abbia il poeta. Omero ricorre qui, come spesso,
alla similitudine, ma per descrivere la visione notturna dei fuochi nella pianura il confronto & col cielo stellato,
cosicché i due termini della similitudine si compenetrano I'un l'altro e il duplice incrociarsi di piani realizza un
efficace allargamento della prospettiva. Questa descrizione della notte lascia un segno sulle successive
esperienze letterarie.

L’'apprezzamento che questo brano riscosse presso gli antichi pud forse essere documentato indirettamente
anche dall'allusione polemica che a esso dedica Saffo, che pure tantissimo deve alla poesia e al linguaggio
omerico: in un passaggio altrettanto famoso (fr. 34 V.) Saffo reagisce alla frase di Omero che «intorno alla luna
splendente, brillano luminose le stelle» e cosi la corregge:

GOTEPEG HEV AUPL KAAOY CEAQVVOLY
oy amukpONTOLSL PAEVVOV 180G,
OmToTOL TANBOLoO LAALGTOL AQUTNL
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apyvplo

Gli astri intorno alla bella luna / subito nascondono I'aspetto lucente, / quando nel colmo della sua pienezza
illumina / la terra tutta / ... argentea.

2. Alcmane

Il notturno piu famoso di tutta la letteratura greca arcaica € quello di Alcmane (fr. 89 P), un poeta che introdusse
nella bellicosa e ancora poco letterata Sparta una vena poetica, in cui forse traspariva una visione della vita
languida e un po’ voluttuosa che il poeta portava con sé dalla sua patria nella lontana Lidia
Assumiamo come punto di riferimento per il testo del frammento I'edizione di Alcmane curata da A. Garzya , che
€ un’ottima edizione, anche se non € la piu recente (ma non & detto che l'ultima edizione critica debba essere
per forza di cose la migliore!):
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Dormono le cime dei monti e le gole,

i picchi e i dirupi,

e le famiglie di animali, quanti nutre la nera terra,
e le fiere abitatrici dei monti e la stirpe delle api
e i mostri negli abissi del mare purpureo;



dormono le schiere degli uccelli dalle larghe ali

Il testo.

Il passo di Alcmane & citato (alla voce kv@daAov) dal Lexicon Homericum di Apollonio Sofista (I sec. d.C.) ,
che vi ravvisava I'uso inconsueto di €épmetd nel senso di ‘serpenti’ e di kvddoAa nel senso di ‘mostri marini’
(1). Le vicende critiche di questi pochi versi sono quantomeno singolari. Il testo del manoscritto che trasmette |l
frammento & scorretto in pit punti e occorre sicuramente intervenire per sistemare almeno i guasti piu evidenti.
Col procedere del tempo, il numero degli interventi che si affollano nel testo del frammento cresce da
un’edizione all'altra: poiché con cadenza pressoché invariabile ogni congettura accolta a testo da un editore
viene ripresa nelle successive edizioni, man mano che ci si allontana dalle prime edizioni (quelle di D’Ansse de
Villoison, Parigi 1773, e di Bekker, Berlino 1833) cresce la distanza fra il testo che leggiamo e il testo offerto
dalla tradizione manoscritta (sia pure ristretta a un unico testimone). Il sovraccarico persino eccessivo di questo
lavorio critico € ben rappresentato dall’apparato dell’edizione di C. Calame (Roma 1986), che ¢ il pit ampio e
completo: esso registra una cinquantina di proposte di correzione a fronte di appena trentacinque parole del
testo (contando come entita autonome i clitici). Le proposte di natura metrica hanno basi precarie, perché
l'interpretazione metrica di questi versi € tutt'altro che acquisita: ma anche gli interventi di natura linguistica
lasciano spazio a parecchie perplessita.

In verita la lingua di questo frammento presenta aspetti insoliti. Il riferimento a Omero € trasparente. Tratto
caratteristico della produzione alcmanea €& quello di sapersi adeguare al dialetto locale di Sparta, innestando
forme laconiche (usate con diversa intensita e misura a seconda delle esigenze stilistiche del contesto) su una
lingua che ha il suo naturale punto di riferimento da una parte nella tradizione della lirica corale (patina dorica) e
dall'altra nel modello ionico-epico: ma anche il prestigio della lirica lesbia si fa presente in alcuni passaggi.
Questo frammento perd ha un timbro nettamente diverso: non vi & quasi parola che non sia direttamente
attestata nei poemi omerici, e anche la lingua tradisce la volonta del poeta di aderire completamente a questo
modello, abbandonando o quanto meno attenuando i suoi punti di riferimento usuali, per utilizzare in modo
pressoché integrale la lingua della tradizione omerica, una soluzione tanto diversa che alcuni studiosi (per la
verita con un atteggiamento ipercritico privo di serie basi) hanno persino proposto di revocare in dubbio
I'attribuzione ad Alcmane del frammento. In realta in questo frammento I'aderenza al linguaggio ionico &
completa: non vi € forma che si possa definire come locale. Le sole forme doriche (e per la verita di un dorismo
assai superficiale), LeMGGAV € nop(pupéag, provengono da emendamenti di moderni per le forme tradite
HEMGO®V e mopPLPNG: due emendamenti che per la verita proprio I'assoluto adeguamento del passo allo
stile ionico-epico rende scarsamente giustificati (tanto che parrebbe pit prudente lasciare le cose come stanno,
oppure nel secondo caso sostituire TOPPLPTG con TOPPLPENS). E sorprendente invece che I'unica forma
dorica che la tradizione manoscritta ci lascia intravedere non sia stata presa in considerazione: si tratta, come ho
esposto altrove, del Tp®@TOV $07¢ della tradizione, sicuramente scorretto e privo di senso, che andra emendato
in TPOFOVEG Te, assumendo un passaggio F > T consueto nelle tradizioni manoscritte dei classici e ricordando
che, secondo la testimonianza dei grammatici antichi, Alcmane usava il digamma in posizione iniziale e
intervocalica. Ma l'imitazione omerica non riguarda solo la lingua del passo: essa permea lo spirito e
I'espressione di tutto il frammento, cosicché non vi & né una parola né una metafora né un particolare di cui non
si possa trovare precedenti nella tradizione omerica. Forse, pil che di imitazione si dovrebbe parlare della
capacita del poeta di immedesimarsi pienamente e consapevolmente in una tradizione poetica, in modo tale che
immergersi in essa non viene percepito come una limitazione della propria originalita, bensi come il mezzo
naturale e la condizione imprescindibile per esprimere in modo adeguato il fantasma poetico che si vuole creare.

Le fonti

Come fonti del frammento vengono indicati di solito dei passi omerici. In Il. VIII 554 ss. viene descritto un
paesaggio notturno : per quanto alcuni particolari del brano omerico siano immediatamente raffrontabili col
nostro di Alcmane, un esame piu accurato mostra che la somiglianza € poco piu che superficiale. Omero non
descrive la quiete, bensi il sereno di una notte senza vento, che spalanca davanti agli occhi le bellezze del cielo
e permette di contemplare la luna e gli astri. Si tratta di un passo rimasto famoso nell’antichita: Saffo si riferira ad
esso polemicamente, quando ricorda che gli astri intorno alla luna non risplendono luminosi, ché anzi il loro
chiarore viene offuscato e nascosto.

Che veramente Alcmane abbia avuto presente il passo di Omero, e che questo abbia esercitato una qualche
suggestione sulla sua composizione, & possibile, ma si tratta di una reminiscenza lontana, limitata ad alcune
parole od espressioni. Non va dimenticato che il passo dell'lliade costituisce una similitudine: le stelle che
appaiono splendenti nel cielo luminoso sono come i fuochi che i Troiani hanno acceso alla fine della giornata di
battaglia e che risplendono nella pianura. Al termine della descrizione paesaggistica viene inserito un accenno



alla soddisfazione che il pastore prova di fronte al dispiegarsi della natura. Questo inatteso sfociare della
contemplazione della natura nella rappresentazione di un sentimento umano vuole richiamare probabilmente
un’altra similitudine, collocata all'inizio del libro Ill, che svolgeva un tema esattamente antitetico: la polvere
sollevata dai due eserciti che procedono per affrontarsi € paragonata alla nebbia, che disturba il pastore e
favorisce il ladro (2). In altre occasioni Omero svolge il tema della quiete notturna, ma sempre di sfuggita. In
diversi passi dell'lliade si accenna alla quiete notturna che tutti placa, dei ed uomini. Almeno tre motivi Alcmane
poteva ricavare da questi passi: il forte rilievo dato allidea del dormire , il carattere assoluto del riposo, che
coinvolge uomini e deéi, e infine il prolungarsi di questa quiete nel tempo (nowv()xtot). Benché circoscritta in un
limite molto ristretto, la descrizione di Omero appare molto densa. Ma anche in questo caso va rilevata la
distanza che separa Omero da Alcmane: protagonisti del notturno di Alcmane non sono uomini e déi, bensi gli
elementi della natura: la descrizione si distende in una enumerazione che sembra nascere da una
contemplazione assorta e incantata, e se & vero che il verbo usato da Alcmane € lo stesso che usa Omero
(8{/)6(0), e anche vero che esso nel contesto del passo assume un risalto assai piu forte per la diversita del
tempo (all'imperfetto di Omero si oppone il presente di Alcmane: la scena € presentata direttamente agli occhi
dell'ascoltatore: non viene semplicemente sollecitata la sua fantasia mediante una descrizione), per la sua
posizione iniziale, per la vigorosa ripresa in anafora, che determina come una pausa dopo il distendersi della
precedente descrizione (una ripresa dopo un respiro, perché ancora non si € finito di descrivere l'incanto dello
spettacolo che ci si dispiega davanti).

La quiete. Una visione positiva della notte

L'atteggiamento del poeta € quello dello stupore e della contemplazione. L’idea della quiete completa & ottenuta
con mezzi tecnici elementari, ma di straordinaria efficacia: Tutta la natura (elementi naturali ed esseri viventi)
sembra partecipare a questo momento di immobilita e I'elencazione degli esseri viventi placati dal sonno
procede con un insistito collegamento polisindetico (t& kol ... 7€ KOl ... T... T' ... K&l ... Kal). Non vi & la
minima inclinazione verso il patetico e la figura del poeta € completamente "fuori quadro”. L'aggettivazione &
sobria, e si limita a pochi epiteti di ascendenza omerica che, proprio per il loro carattere formulare, costituiscono
praticamente una sintagma unitario col nome che accompagnano, cosicché I'ascoltatore antico non li percepiva
come elementi ornamentali o sovrabbondanti.

La collocazione iniziale del verbo (ebdovGt ‘dormono’, & il verbo gid omerico per indicare lo stato di quiete
anche degli elementi naturali) introduce immediatamente l'idea centrale: il verbo & poi ripreso in anafora all'inizio
del v. 6.

Un altro elemento che colpisce é I'assoluta mancanza dell'uomo nel quadro: in questa contemplazione della
natura addormentata 'uomo sembra non avere parte. Noi non sappiamo in quale contesto si situasse il
frammento, che certamente, come indica lattacco (eDdovct 8&€), non poteva costituire linizio di una
composizione.

Molte descrizioni greche e latine della notte (fin da Omero) contrappongono alla generale quiete della natura il
tormento (in genere una pena d’amore) di un singolo. Come gia abbiamo detto, in Omero spesso la quiete
notturna si contrappone all'angoscia di un singolo o di un gruppo ristretto di persone (e la contrapposizione &
sottolineata dalla presenza di una congiunzione avversativa). In questa stessa linea si colloca un frammento di
un lirico di Lesbo (forse Saffo, comunque certamente donna)(3), che nell'esprime questa contrapposizione alla
sobrieta di mezzi veramente straordinaria corrisponde una intensita drammatica non comune (lyrica adespota 58
Page):
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E tramontata la luna e le Pleiadi, e a mezzo & la notte, e l'ora trascorre: e io dormo sola.

Noi non abbiamo nessuna prova che anche il passo di Alcmane contrapponesse alla quiete della natura
'angoscia di una persona: dobbiamo onestamente ammettere che si tratta di una mera possibilita, priva di
riscontri positivi. Se & vero che nelle riprese successive la descrizione della quiete notturna & contrapposta alla
sofferenza, &€ anche vero che non abbiamo ragioni per individuare nel frammento di Alcmane il punto di partenza
di questo motivo. Come punto d'inizio di questa contrapposizione & piuttosto da porre Omero: ma gia si € visto
che nel notturno di Alcmane gli spunti omerici sono rielaborati in termini diversi. Si aggiunga che in Omero la



volonta di contrapporre la quiete generale alla veglia del singolo € resa esplicita fin dall'inizio con I'attacco
aldot pgv ‘gli altri', che anticipa I'idea di un contrasto con qualcun altro, e in qualche passo AAAOL PEV &
ripreso nel verso successivo non col semplice 3¢, ma con AAL 00K ‘ma non’: lo staccarsi del singolo da una
massa. Nel frammento di Alcmane non compare nulla di tutto questo. Alcmane descrive un momento di quiete
della natura in cui non sembra esservi posto per una presenza umana: tanto meno per una presenza umana
non partecipe di questa pace.

Aggiungiamo infine, anche se l'osservazione non & direttamente pertinente col nostro frammento, che
I'atteggiamento di contemplazione quasi estatica con cui Alcmane descrive la quiete della notte s'inquadra in
una visione positiva che I'uomo antico ha della notte: diversi indizi portano a questa conclusione, e soprattutto il
fatto che la notte sia spesso designata come af)(ppévn, la benevola, una parola che ricorre, neppure troppo
raramente, nella lingua della poesia (da Esiodo fino ai tragici) come sostituente del termine comune v{)f,.

Un dio sta per manifestarsi?

Alcuni studiosi hanno pensato che la descrizione della notte facesse da preludio a un’epifania divina, perché
anche in altre occasioni, soprattutto nei tragici, gli dei si manifestano nella notte e la loro apparizione é
preceduta da un momento di silenzio. L'ipotesi ci sembra poco convincente. Il silenzio che precede il
manifestarsi di una figura divina in genere € percorso da una tensione che qui & assente: in tali casi &€ come se
la natura percepisse il prepararsi di un qualche avvenimento che oltrepassa l'ordine naturale, e ne fosse
intimamente turbata. Cosi Euripide nelle Baccanti, vv. 1084 ss., descrive I'atmosfera di paura che si crea quando
la voce di Dioniso ordina dal cielo alle Baccanti di vendicare colui che ha deriso lui e i suoi riti; all'irrompere del
dio sulla scena in tutta la sua maesta segue un attimo di pausa:
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tacque l'etere, e silenti la valle boscosa teneva le foglie, e non avresti percepito grido di fiera. Ed esse (le
Baccanti) non avendo chiaramente distinto la voce stettero ritte e volsero le pupille.

L'impressione di un rapporto fra il passo di Alcmane e il passo euripideo non & privo di motivazione: la
descrizione della natura silente pud richiamare in qualche modo il passo alcmaneo. Ma una rilettura del passo
rende chiara la distanza tra i due brani. Nella descrizione di Alcmane il centro ideale e dato dalla notte e dalla
quiete, mentre in Euripide si mette a fuoco il silenzio, o meglio il "farsi" del silenzio che si determina improwviso,
non una quiete che perdura; sono diversi non solo i verbi usati nelle due circostanze (eV8® 'dormo’ ~ oLY0m
'taccio, faccio silenzio’), ma anche i temi temporali: il presente in Alcmane (e080vGt, a sottolineare il perdurare
della quiete) e l'aoristo in Euripide (G{yncss ‘fece silenzio’, a sottolineare un improvviso silenzio di fronte a un
avvenimento inatteso e straordinario, e tale da creare pil turbamento che serenitd). E vero che all'aoristo
G{yncs, che descrive il brusco avverarsi del silenzio, segue l'imperfetto €iye, che parrebbe riaffermare una
continuita: in realta I'imperfetto segnala qui I'angoscioso dilatarsi, nel ricordo del messaggero che descrive la
scena, di questo attimo di turbamento: I'opposizione fra i due tempi verbali si risolve in un aoristo dell’irrealta,
prima che la descrizione riprenda, di nuovo con l'aoristo.

Ancora piu palese questo richiamo al silenzio nel passo di Sofocle, Oed. Col. 1621 ss., quando il dio sta per
invitare Edipo al compiersi del suo destino:
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E quando giunsero al termine dei lamenti e piu non si levava voce, vi era silenzio, e la voce all'improvviso di
qualcuno lo richiama@, cosi che tutti rizzarono i capelli per lo spavento presi da paura.



Anche qui i motivi che predominano sono quelli del silenzio e della paura, non quello della quiete, e il contrasto e
reso ancora piu vigoroso dalla collocazione delle parole: cn(mcr'] ‘silenzio’ € immediatamente affiancato da
@OEyua ‘'voce', e tra la prima e la seconda parola & inserita la cesura del trimetro, che sembra sottolineare lo
stacco tra i due momenti. La descrizione si apre con 'ampio e solenne v pH&v cl®nn ‘era silenzio”: limperfetto
(che ha comunque la stessa motivazione dell'e%icen gia visto in Euripide: il prolungarsi nel ricordo dell’attimo di
stacco) é preceduto dal piuccheperfetto d)p(bp?,t , che sottolineava la definitiva acquisizione del silenzio: subito
dopo abbiamo il drammatico susseguirsi di aoristi ingressivi (G(bm‘;sv ... GTNOUL ... SS{Gavrag) il cui effetto
& accresciuto dallinsistenza su £aigvng ‘allimprowviso, subito’.

3. Dopo Alcmane

Euripide

Nelle descrizioni successive questo spostamento di prospettiva (dal sonno al silenzio) &€ sempre piu frequente.
All'inizio dell’lfigenia in Aulide di Euripide (vv. 9 ss.) Agamennone, dilaniato da gravi preoccupazioni e incapace
di prendere sonno, parlando col suo anziano consigliere contrappone i propri affanni al silenzio (non al sonno o
alla quiete) della natura:

oVkovv @O0YYOg 7' 0VT OpViBwV
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Neppure vi & voce né degli uccelli né del mare: e il silenzio dei venti domina, ecco, I'Euripo.

L'Ellenismo

Il tema del silenzio dei venti si ritrova, sia pure in altro contesto, in un passaggio delle Incantatrici di Teocrito (2,
38 s.), quando la protagonista fa rilevare alla sua interlocutrice come la calma della natura non si accordi con
l'intensita del suo affanno:

Nvide o1yn pev Tdvtog, oLydvTL &' afjtot:
a &' €na 00 oY OTEPVOV EVTOGHEV dvial,

Intanto tace il mare, tacciono i venti: ma non tace dentro al mio petto il tormento.

Il passo teocriteo merita comunque una breve riflessione, benché non sia, a stretto rigore, di nostra pertinenza
(in quanto il tema della notte non risulta svolto, quanto meno in forma esplicita). A monte di esso puo esservi un
richiamo a Simonide, fr. 543, 22 P = 13, 18 D e03ét® & TOVTOC, ELAETM &’ AUETPOV KOKOV «si plachi il
mare, e si plachi 'immenso dolore». Ma si rilevera che la diversa scelta del verbo € tutt’altro che priva di
significato: eU3® ‘dormo’ in Simonide come in Alcmane, olyd® ‘sono in silenzio’ in Teocrito: la pace e
I'assenza di rumore: all'idea di una calma che rappresenta un placarsi di tensioni e una meta da raggiungere,
quasi una conquista (e in questo senso il passo di Simonide pud dare qualche utile indicazione anche per
un’interpretazione corretta del frammento di Alcmane) subentra l'idea di una calma che é rappresentata da
un’assenza: il tema del silenzio é ribadito per ben tre volte nel giro di appena due versi.

Come si vede dal passo teocriteo, il motivo del contrasto tra quiete della natura e dolore delluomo &
rappresentato con tinte molto forti nella poesia ellenistica, nel contesto di una predilezione per il patetico e di
una ricerca dell'effetto che caratterizza il periodo alessandrino rispetto alle epoche precedenti. Il notturno che
leggiamo in Apollonio Rodio (Il 744 ss.) e da questo punto di vista paradigmatico:

NVE pev Emert’ €ml yolav Gyev kvEQOG, ol &' Evi TOVTQ
voutidot i ‘EALKNV Te Kol AOTEPOG "QPLOVOG
£€dpakov €k vndv, VTVolo 8¢ kol TLg 0d1TNg

101N Kol TVAA®POG EEABETO, KOl TLVOL TOLOWV



UNTEPOL TEBVEDTMV ASLVOV TTEPL KDL EKAAVTTEV,
008¢ KOVAV VAakN £1° v TTOALY, 00 BpOOC NEV
NYNELS, OLYMN de HeAaLvopeEVnY EXEV BpEVNV-

GALO LA 00 M1delav €Tl YAVKEPOG AdPBev VITVOG.

Intanto la notte avvolgeva di tenebre la terra: sul mare, dalle loro navi, i marinai guardavano I'Orsa e le stelle di
Orione; il viandante e il guardiano erano ormai bramosi di sonno; anche la madre che aveva perduto i suoi figli
era immersa in un profondo sopore; non un latrato di cani, non il piu lieve rumore si udiva per la citta; il silenzio
dominava le tenebre notturne. Ma Medea non fu vinta dal dolce sonno (tr. A. Ardizzoni).

La lettura del passo misura piu di qualunque discorso la distanza, quasi abissale, di gusti e di poetica che
intercorre fra il lirico arcaico e la poesia ellenistica.

Il contrasto tra la quiete notturna e I'affanno di Medea & affermato in termini perentori (GAAQ ud%’of)), ben piu
forti di quelli che appaiono egli antecedenti omerici. Se in Alcmane l'uomo era assente, qui & presenza
dominante: ma l'inclinazione verso il patetico fa si che della notte venga sottolineato non il carattere ristoratore,
bensi prevalentemente il colore oscuro (iKVEQaC ... Op@vn). Se il notturno di Alcmane si segnalava per la
completa assenza delluomo, qui vi € sovrabbondanza di uomini: ma non sono uomini che dormono, bensi
uomini che vorrebbero dormire («bramosi di sonno»), ma non possono, perché costretti alla veglia (i marinai, il
guardiano); a questi si aggiunge la madre ancora addolorata per la morte di un figlio, le cui forze non hanno retto
e, prostrata dal dolore, giace in una quiete che non é il sonno ristoratore di Omero, ma un sopore profondo e
innaturale. Il notturno del poeta ellenistico non € la stupita contemplazione di fronte al mistero della notte. Con
I'ellenismo irrompe nella letteratura il patetico: questo brano ne & un esempio eloquente.

E curioso anzi che, se il desiderio del poeta era quello di rilevare, senza mezze tinte, il contrasto tra I'affanno di
Medea e la quiete della notte (v. 751), in realta poi I'attenzione del poeta (e del lettore) & catturata proprio da
persone che non possono concedersi il momento di quiete (il viandante, i marinai, i guardiani): la stessa madre
di figli morti € rappresentata in un momento di pausa del dolore che non & I'omerico sonno che scioglie le
membra, ma & un momento di assopimento quasi patologico ((LS1vOv K®UL): la madre addolorata non gode di
una quiete ristoratrice, € semplicemente sopraffatta da una naturale necessita di interruzione della veglia. Anche
il yXUKspc‘)g {')chog che il poeta richiama al v. 751 sembra la stanca ripetizione di una formula del linguaggio
epico, una formula stereotipata e che appare qui ripetuta in modo stanco e privo di partecipazione. Il motivo, che
gia avevamo individuato in altri passi, del silenzio come assenza di suono € rilevato in maniera piu che
manifesta, con l'indicazione precisa di cio che si sarebbe potuto sentire, ma non si sentiva (non c’era latrato di
cani, non c’era neppure un rumore leggero). Riteniamo che non vi sia bisogno di ulteriori commenti per mettere
in luce come [latteggiamento del poeta ellenistico sia lontanissimo da quello del poeta arcaico.
Se Alcmane concentrava la sua attenzione sulla quiete di tutta la natura, Apollonio Rodio giustappone tre temi:
'oscu-rita, la veglia (innaturale, come peraltro il sonno della madre), il silenzio. Per Apollonio, che vive in
un’epoca di forte urbanizzazione con la nascita delle prime megalopoli piene di confusione, di traffico e di
nevrosi, il silenzio della notte & anche il venir meno dei rumori abituali della vita cittadina («non un latrato di cani,
non il pit lieve rumore si udiva per la citta»). In sostanza, quella di Apollonio Rodio &€ una descrizione piu che
altro in negativo: la notte e mancanza di luce e di rumore.

(1) xvadarov 0 ‘ATiwv Onplov BaAdociov, and ToD &v Al KLveloBol KaTaxpnoTik®g 8¢ Afyovot kol To GAlQ
Bnpio kvddoho. 6 pev Opnpog & pev omav oteouAy Tpeek2aio, ol Alodelc Aéyovot kvodala. Ounpog 8¢ &mal
nav Onplov. &viol 8¢ Bfpog PEV kol Bnplo Aéyovieg Aéoviag Kol mopddielg kol ADKOVG Kol TévTa TO ToPATARGLO
TO0TOLG, EPTETA 88 TAALY KOLVAG T YEVN TAV Opewv, kKvddala 8¢ T Badldooia kN, ealaivog kol oo Toladt,
KoOATEP Ko AAKUOV S1aoTEALEL AEYOV 0VTOG: "eDOOVOLV 3'OpE®V KOPLPOL TE€ KOL QPAPAYYEG TPMOVEG TE KOl
xopadpat, @OAGL e Epmetd 0' Goo TpEpel pEAova Yola, BTipég T OpecK@POl Kol YEVOG HEALOODV KOl KVOIAAQ €V
BévBeol mopeuptig GAOG. eVdovoLy &' olwvav eOAL Tavurttepdywy.” (p. 101, 15 ss.).

(2) Edt' 6peog kopuefict Notog kartéyevev OpiyAnv

ToWESLY 0D TL PIANY, KAENTY 8¢ TE VOKTOG QUELVE,

16660V Ti¢ T' Eémiebooel 6oov T' €nl Aoy InoLv:

g Gpa ...

Come quando sulle cime dei monti Noto sparge ldiaemon cara ai pastori, ma per il ladro miglidedla notte, e ci si
vede tanto quanto un gettare di pietra, cosi ...



(3) L'attribuzione del frammento € incerta. La fonke cita il frammento non da indicazioni sulla paitér del passo, e
alcune particolarita linguistiche e metriche (nessdelle quali per la verita decisiva) generanglessita e incertezze,
cosicché le edizioni piu recenti registrano il fraemto tra gli "adespoti"..



